Balint Mdnika
A Pneuma SzOv. csoport utcaszinhaza és a részvétel hdrom dimenzidja

A Pneuma Szov. mivészcsoport 2008 6ta, gyakran a német Mobile Albania alkotdcsoporttal
egylttmUkodésben hoz létre kozosségi, tarsadalmilag elkotelezett részvételi alapu mivészeti
projekteket, melyek jelentds része koztéren jon létre. Az alkotds folyamatdba direct médon
meghivast laknak a kdztéren és egy adott lakdkornyezetben é16k, indirect mddon pedig a
jarokelék, akik a csoport eseményeivel, installacidival taldlkoznak. A szinhaz, a
képz6mulvészet és a médiamlivészet eszkozeit vegyitve hoznak létre a “haldzattd”
novekedett csoport alkotéi olyan alkotasokat, amelyek a tarsadalmi igazsagtalansagot tarjak
fel kreativan és sok-sok humorral. A hdlézat magjat Sarah de Ginther (szinhazi rendezé és
performanszmivész, Berecz Zsuzsa (dramaturg), Markos Viktor (videom(ivész és torténész),
Szabados Luca (latvanytervezd) valamint Esze Dorka, tobb tucatnyi rendszeres alkotdtarssal
és tobb szaz alkalmi alkotdval egylttmikodve.

Az aldbbi elemzés elsésorban a 2012-ben elindult 20 forintos operetta cim{ utcai
projektsorozat elsé allomasait mutatja be, melyek helyszine Budapest nyolcadik kertlete,
témadja pedig a tdrsadalmin kirekesztés és a hajléktalansag. “ A budapesti Pneuma Szov.
halézat és a német Mobile Albania szinhazi kollektiva projektjének kiindulépontja a koztér,
ahol az aktualis tarsadalmi-politikai atalakuldsok lecsapddnak, zajlanak, és ahol k6zos terek
nyilhatnak meg a valtozdsok szamara. A 20 forintos operett cime Bertolt Brecht és Kurt
Weill Koldusoperajdra utal, hiszen Budapest utcai a szamtalan hajléktalannal és az Gket
ovez6 renddri és dallam(polgdr)i szigorral Peachum koldusdllamara emlékeztetnek. A 20
forintos szinhaz célja, hogy a monetaris peremvidékek mlivészeit a kdzéposztaly szamara
fenntartott terekbe, zdénakba hivja, hangjukat hallhatéova tegye, ésa kozos alkotasi
folyamaton keresztiil megtapasztalhatdva, kézzelfoghatdva tegye egy Uj, nyitott tarsadalom
lehet6ségét. A eldobott gondolatok, targyak és helyek tomegesen Ujratermeldé
hulladékaibdl épul fel a 20 forintos operett szegény szinhaza. A projekttel ideolégidkon és a
tarsadalmi polarizdcion tulmutatdan olyan kozeget és kozosséget keresiink, amelyben élni
szeretnénk. A bizalmatlansaggal bizalmat helyezlink szembe, a szabdlyokkal a jatékot és az
alkotas oromét. A mlivészet szamunkra nem eszkoz egy cél elérésére, hanem az a terep, ahol
valami Uj johet létre.” irjak az alkotdk a projekt honapjan.

Az utca

A Tolnai Lajos utca Budapest nyolcadik keriletének egy jellegzetesen sokoldald utcdja. A
Jézsef utcai szobraszm(ihelyeket koti 6ssze a Népszinhdz utcat ovez6 egykori kiskereskedd és
vigalmi negyeddel, de leghirhedtebb intézményei mar vagy egy évszdzada a b(inlld6zéshez
kotédnek. A XX. szdzad elején a vigalmi negyed részeként az akkori Conti utcaban
bordélyhazak, kocsmak, mulaték voltak. Ebben az utcaban, egy Ures telken, a helyi évoda
hasznalaton kivili jatszoudvaran egy kozosségi szinhazi alkotdas és egy mobil,



multifunkcionalis mokusszobor sziiletett 2012 nyaran.

»A 20 forintos operett Bertolt Brecht és Kurt Weill Koldusoperdjabdl kiindulva az utca, mint
kézos tér lehetdségeivel foglalkozik és az operett mlifajat az utca terébe helyezve egy
aktudlis utcafantdzidt hoz létre.”- irja Sara Glinther, Berecz Zsuzsa és Szabados Luca a Képz6-
és lIparmUvészeti Lektoratusnak beadott palydzati koncepcidban. A kerilet jelenleg is
tokéletes terepet ad a Koldusopera mondanivaldinak felelevenitésére, de valdszin(ileg ez
még inkdbb igy volt Brecht idejében. Az operettben az utcdbdl tenger lesz, egyltt kel at a
Nyolcadik Tengeren a Mdkushajo segitségével minden résztvevd, minden allat és minden
tengerész.

Mokus Maxi sziiletése

A Huszforintos Operett oOtlete akkor sziletett meg Sara Ginther fejében, amikor a
Hajléktalan Mivészek Fesztivaljan taldlkozott Horvath Csilla alias HoCsi, Mdkus Markus cim(
novelldjdval. A torténet f6szerepléje Modkus Madrkus, aki atoperdltatja magdt, hogy
emberszer(i ruhat 6ltve és emberi hangon beszélve képviselhesse az éllatok érdekeit az Allati
Jogok Orszaggydlilési Biztosaként. ,,Az els6 panasz, amit Mokus Mdrkus asztaldra tettek, a
Pilisi Parkerd6bél érkezett. Ugyanis az Erdei Onkormdnyzat Vadkan Valér polgdrmester és
Roka Rudolf ellenzéki alpolgdrmester k6z6s javaslatdra helyi rendeletben kitiltotta az erd6bél
a meztelen csigdkat, kézszemérmet sérté magatartdsukra hivatkozva. A panaszt a meztelen
csigdk jogi képviselGje nyujtotta be, és nem titkolta azon véleményét, miszerint azért (ildézik
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Oket, mert gyakorlatilag hajléktalanok.”

A HoCsi-féle tarsadalmi szatira folytatasa lett Mdkus Maxi, az unoka torténete, amit egy
kozosségi mdalkotasként szilet6 operettben énekeltek meg magyar és német m(ivészek,
Jézsefvaros kilonbozd lakdi, hajlékkal rendelkez6k és hajléktalanok. Kéthdnapos nyitott
mihelymunka soran épllt fel a gigantikus ,mdkusmobil”, amely hangszer és
gylimolcsfacsard gép egyben, és egy ember szdmdra még lakdhellyé is valhat. A kozos
munkanak viszonylag szigoru kereteket adott a mi(ivészek altal tervezett forgatdkényv
megvaldsitasa: a cél, hogy szeptember végére elkésziiljon a MOdkus és az operett.
Mindemellett mégis maradt rengeteg id6 és tér ahhoz, hogy barki bekapcsolédhasson,
amivel szeretne, és amivel tud. Ez sokaknak megadta azt a szabadsagérzetet, ami a kreativ
alkotdi tevékenység fontos lizemanyaga.

,A projekttel nyitott kozosséget szerettiink volna létrehozni, egy nyitott tdrsadalmat
kicsiben, ahol a legkiilonb6z6bb hattérrel rendelkezé lakdk és milivészek taldlkozhatnak
egymassal egy kozos alkotofolyamaton keresztiil, és ahol a szegények és hajléktalanok
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hangja is hallhatova valik.”

1 HoCsi: Mokus Markus, Fedél Nélkiil, 2008.augusztus, 367.szam
2 Blog bejegyzéss: szeptember 9. http://www.facebook.com/20ForintosOperett



A Tolnai Lajos utca 23. egy fiktiv orszdgon belili orszaggd valt napokon beliil, a sajat
kozosségével, szabalyaival, szokdsrendszerével, kis flszer- és zoldségeskerttel, s6t még sajat
gazdasaga is lett. A mdkus épitésébe és a projekt egészébe egy sajatos gazdasagi eszkoz is
segitett bekapcsolddni: a mdkus teste egy specidlis mlanyag palackbdl épilt, amelyet a
telken lehetett bevaltani. Mindenki, aki ilyen Gvegeket hozott be, kapott 10 forintot és 10
mokusforintot — helyi pénzt. A pdkerzsetonokbdl késziilt mokusforintot a telken lehetett
elkolteni szolgaltatdsokra vagy a csere-bere piacon barmilyen targyra. Talaléan olyan tipusu
palackokat vartak a modkus épitGi, amelyben jellemzéen az olcsé borokat, italokat
csomagoljak, és amit ezaltal a szegényebb emberek, jellemz6en a hajléktalanok vasarolnak.
Volt, aki csak a palackokat hozta, megkapta a pénzt, krbenézett és elment, de masok
visszajaro tagjaiva valtak az alkotokozosségnek.

Mokus Maxi torténete taldn legjobban az épitéssel és az operett el6készileteivel
parhuzamosan forgatott, 6t részes 20 forintos szappanoperettben bontakozott ki, amelyet
rengeteg improvizdcidra, a résztvevék oOtleteire épitve forgattak a projekt kozel 2 hénapja
alatt. A szappanoperett torténete a kovetkez8d: Mdékus Maxi a varosban él a Tolnai Lajos utca
23. alatti telken, ahol a homokozé kdzepén sos viz tor fel (az operettben ez lesz a nyolcadik
tenger forrdsa). A kilonleges jelenségre felfigyel Wellness Jen6 és csalddja, és kenSpénzzel
megszerzik a telket az 6nkormdnyzattdl. Wellness ellizi Maxit, hogy szalloét épithessen a sos
forras folé. Kézben Maxi beleszeret Biborkdba, Wellness Jend lanyaba, amiért annak apja
haragra gerjed, és elkildi a ldanyt Mlinchenbe. De egy napon Jené azt latja, hogy a sok-sok
pénze papirfecnivé alakult, a valdsdg Osszekuszalodik. Jené megzavarodik, majd kovetkez6
nap ébredése utan kideril, a ,valésagban” Maxi élete csak mese, 6t pedig nem Jenének,
hanem Gyurinak hivjak, nem gazdag, és a 20 forintos operett egyik résztvevdje.

Brecht: Die Dreigroschenoper.

A Koldusopera nem hdsokrdl szél. Nincs olyan szerepl6je, akivel a nézé szivesen azonosulna-
Brechtnek nem is ez volt a célja — ugyanakkor minden szerepl6 sorsaban felfedezhet olyan
helyzeteket, torténéseket, problémakat, amikkel mar taldlkozott életében. Minél szegényebb
valaki, annal konnyebb megtaldlni ezt a kdz6s emléket. A nyolcadik kerilet, Jézsefvaros
lakéinak életét is ezer ilyen szal koti a koldusopera alakjaihoz. Szegények, akik hol
kéregetésre, hol guberdldsra vagy akdr — ha moralis korlataik nem tartjak vissza - lopdsra
kényszerilnek a tulélésért.

Claire Bishop a részvételi alapu mivészeti alkotas egyik el6futaranak tekinti Brechtet (Bishop
2006). Els6 hallasra ellentmonddsosnak talalhatjuk, hogy pont az elidegenitést (V-effektus)
hangsulyozd szinhazi gondolkodét kapcsoljuk 6ssze a kozonség aktiv bevondsaval az alkotdi
folyamatba. Akkor valik mégis érthetévé Bishop érvelése, ha a részvételt nem csak
performativ, hanem mentalis cselekvésként is értelmezzik, illetve akkor, ha a m(iben a



tarsadalmi részvétel reprezentacidjat fedezziik fel. Brecht az elidegenitést az érzelmi
bevonddas korlatjaként javasolja az elgondolkodtatds érdekében, aktiv szellemi munkat,
mentalis bevonédast var a néz6tél. A cél a tdrsadalmi viszonyok megértése, Ujraértelmezése,
Brecht — legaldbbis munkassaga egy jelent6s szakaszaban — a szinhaz neveld funkciojat
hangsulyozza, marxista, dialektikus és didaktikus szinhdzat javasol. Tevékenységét ilyen
értelemben mindenképpen tekinthetjik tarsadalmilag és politikailag is elkotelezettnek.

(a mivész-)”Alldspontja, amit elfoglal, tdrsadalomkritikai dlidspont. A folyamatokat tgy
dllitia be és a figura jellemzésében azokat a vondsokat dolgozza ki, amelyek tdarsadalmi
vonatkozdsuak. Jatéka igy (a tarsadalmi dllapotokrdl sz6l6) disputdva vdlik a k6zénséggel,
amelyhez fordul. Rdveszi a néz6t, hogy — osztdlyhelyzete szerint — helyeselje vagy
helytelenitse ezeket az dlldspontokat., (Brecht 1940)

A részvételi alapu alkotas szempontjabdél ugyanakkor taldn nem is annyira elméleti
munkassaga miatt fontos tanulmanyozni Brechtet, hanem késébbi rendez6i tevékenysége
miatt. A kollektiv alkotassal kisérletezett, ezaltal pedig a koz0sségi szinhdz gyakorlatat
alapozta meg. Tarsulatdanak minden tagjat egyenrangunak tekintette, és nagy hangsulyt
helyezett a hosszu ideig tartd, kozos alkotdsi folyamatra.

A 20 forintos operett egyes formai elemeiben, mint az utcai szituacidk teremtése — nem a
szinpadon, hanem a valddi utcan — vagy a ,songok” és latvanyos feliratok alkalmazasa, épit a
Brechti szinhaz fébb jellemzdire. De ennél is fontosabb a didaktikus jelleg, a polgdri
értékrend kritikaja, illetve a polgdri életmodbdl és értékrendbdl kirekeszt6d6 tarsadalmi
rétegek helyzetének bemutatasa.

A projekt tobb fellleten — szintéren- |étezett és létezik: a telek, az utcai performanszok, a
szovegek, a dalok, a létrejott targyak, a fényképes és filmes dokumentacidk, a
szappanoperett, a blog és a projekt facebook oldala mind egy folyamat alapu szinhazi alkotas
elkaléndlé elemei.

Sarah Ginter szerint érdemes a projekt m(ifajat a legtdgabb értelemben vett szinhaznak
nevezni. Es lehet, hogy igaza van, mert minden mas mdifaji kategorizacié taldn a projekt
olyan elemére helyezné a hangsulyt, amely nem az 6sszes résztvevé szamara |ényeges.
K6zosségi szinhaz, public art projekt, utcaszinhaz, alkotom(ihely vagy (ahogy Orban Anna
nevezte) szociokulturdlis happening — ezek mind lehetséges olvasatai és miifaji
megnevezései a 20 forintos operettnek; valassza mindenki azt, ami a szivének a
legkedvesebb. A projekt megitélésének kulcsa kétségtelenil a résztvevék poziciojatédl és
motivacioitdl flgg, és attdl is, hogy a részvétel lehetséges dimenzidi kozil ki, mire helyezi a
hangsulyt.

A részvétel dimenzidi
Részvételi miivészetnek vagy részvételi alapu mlivészeti projekteknek elsésorban azokat a
m(ivészeti alkotéi folyamatokat szokas tekinteni, amelyek egy adott tarsadalmi csoport vagy



kozosség aktiv bevonasara épilnek. Ugyanakkor, ha elfogadjuk Claire Bishop megkozelitését,
aki a részvétel elemét a mivészetben a mentalis bevonddasig és a performativitasig vezeti
vissza, a részvételt nem kell szigortan az aktiv jelenléthez és cselekvéshez kotni. Viszont
ezzel tulsdgosan tag keretet kapunk és eljuthatunk egy olyan érvelésig is, amely minden
mUalkotdst részvételi alapunak enged bemutatni. Hasznos lehet a bishopi fogalmi keretet
kicsit szlikitve a részvétel kiulonboz6 szintjeit illetve szintereit megkiilonboztetni, és
elklloniteni, hogy kinek a szempontjabdl beszéliink részvételr§l — utdbbiakat a részvétel
dimenzidinak nevezem, és konceptualizdcidjuk soran a tarsadalomtudomanyokban
megjelend részvétel-értelmezésekre tdmaszkodok. A projektek elemzése részben a mlvész
és az altala bevont résztvevék interakcidjanak elemzésére vonatkozik.

A kovetkez6 dimenzidkat kiilonitem el:

1. A részvétel a miivész dimenzidjaban — a mivész, mint résztveve.

2. A részvétel a kozOnség, az alkotdsba bevont személyek szempontjabél — ,részvételi
alkotds”.

3. Arészvétel a tarsadalmi nyilvanossag szempontjabdl — a részvétel, mint
tarsadalompolitikai dimenzié.

1.(x) A részvétel a mlivész dimenzidjadban —a mivész, mint részt vevé.

A részvétel eme dimenziéjdban a mlivész szerepe a tarsadalomtudomanyokban alkalmazott
résztvevé megfigyel6 szereppel dllithatd parhuzamba. Az agens — a mil alkotasat
kezdeményezé miivész — ebben a pozicidban a passziv megfigyelGi szereptdl kdzelit egy aktiv
cselekvd szerep felé. A résztvevd megfigyel§ szerep sajatossdga az, hogy a kutaté a kutatott
tarsadalom, kozosség, csoport megismerését Ugy végzi, hogy részt vesz annak
mindennapjaiban, tehat a mdsik sajdtvildgdt tarja fel, a masik sajatvilagaba vald
belehelyezkedésre tesz kisérletet. Ebben a folyamatban mégis érvényesil egyfajta
tavolsagtartas, a kutatd sajatvildgaba valé betekintésre a masiknak kevés lehet6sége van.
Ami még ennél is fontosabb, hogy a problémak megfogalmazasdban és a megoldas
keresésében a ,megfigyelteknek” csak az ,, adatszolgaltatdi” szerep jut. A XX. szazad masodik
felében kialakult részvételi kutatasok, részvételi akcidokutatas ebben a tekintetben hoz
valtozast. A megfigyel6 és a megfigyelt, az ,én” és a ,masik” kozt csékken a tavolsag és a
megismerés folyamataban mindegyik szereplé részt vesz. (Voros és Frida 2006)

A részvételi mivek egyik f6 sajatossadga az, hogy a képzémlivészet hagyomanyos eszkozeivel
szemben itt a személykozi kommunikacio sajatossagai érvényesilnek. Erre a sajatossagra
helyezi a hangsulyt Claire Bishop, amikor a részvételi mialkotasokat a performansz és az
akciomUivészet hagyomanydra vezeti vissza, és ez teremti meg a kapcsolatot a
képzémlivészet és a szinhdz kozott a részvételi alkotasok teriiletén. A hagyomanyos
performansz és akcié esetében az alkotd kdzvetlen kapcsolatot keresve a kdozonséggel sajat
cselekvését és testét a mUl részévé teszi, és a nézbket is cselekvésre, testiik bevonasara
készteti. Ezekben a performativ helyzetekben az alkotd teste és cselekedetei médiumma



valnak.

A milivész sajatvildganak feltarasarél a masik megismerésére kerlil a hangsuly a
kozosségekben szilet6 (helyspecifikus, kozosségi, public art) miialkotasok esetében. Minél
nagyobb lehet&sége van a bevontaknak a md alakitasaba, annal tobb lehet&séglink van a
sajatvilaguk egyes elemeinek feltardsara. A milivész és a bevont résztvevék kozotti
kapcsolatfelvétel és interakcié elemezhet6 az interakcié sordn betdltott szerepek, illetve a
résztvevék én-megjelenitései alapjan. A mivész minden esetben tudatosan irdnyitja az
interakcidkat a szerint, hogy milyen cselekvésre kivanja késztetni a bevont agenseket, és
magat milyen mddon kivanja megjeleniteni. Alapesetben a cél lehet maga az interakcio
|étrejotte.

Bar Ervin Goffman interakcié-elmélete (Goffman 2000) elsésorban a hétkdznapi
életben létrejové személykozi kommunikacié helyzeteinek elemzésére szolgdl, és célja
szerint a munkahelyi és egyéb szervezetekben megmutatkozd interakciés mintdzatok
értelmezését kivanja segiteni, mégis egy nem hétkdznapi interakcids tipus és szintér, a
szinhaz fogalomrendszerére épit. A dramaturgiai modell a részvételi projektek interakcidink,
performativ szituacidinak értelmezéséhez is hozzdjarulhat. Az interakciét kezdeményez6
személy viselkedése azért specidlis, mert mig altaldban sajat én-megjelenitése és a partnerek
(masik) elvarasai szerint a miivész szereppel kapcsolatos tarsadalmi elvarasokat, mintakat
teljesiti, gyakran 1ép 4t mas szerepekbe. llyen szerepek lehetnek a tandr, a kutatd az ujsdgiré
vagy a segité szerepek. A mlivész részben tudatosan keveri ezeket a szerepeket, vagy
tudatosan mutatkozik meg a muvész szerep helyett mas szerepben, hogy ezzel a partnerek
cselekedeteit és az interakcidé kimenetelét befolyasolja.

Egy konkrét mualkotads, alkotéi folyamat jellemzésekor a kovetkez6 kérdések nyoman
irhatjuk le a részvétel jellemzGit annak els6 dimenziéjdban: Mi a (mlvész részérdl) a
kapcsolatteremtés célja? Mi az interakcid célja? Milyen problémakat fogalmazhat meg az
agens? Milyen szerepbe helyezkedik a mlivész? Hogyan definialja sajat szerepét a résztvevik
felé? Mik az én-megjelenités eszkozei? Miként percipialjak a résztvevék a miivész szerepét?

2. (y) A részvétel az alkotdsba bevont személyek szempontjabol

Ebben a dimenzidban a részvétel fogalma az alkotdsba bevont egyénekre vonatkozik,
ezért a bevonds mértékét és modszereit érdemes vizsgalni. Sajnos ez az a dimenzid, ahol az
elemzés lehet6ségei a leginkdbb korlatozottak. Ahhoz, hogy a ,bevont” agenseknek a
dimenzidjat megismerjiik, megfelel6 tudast szerezhesslink vellik kapcsolatban, a projektek
dokumentaciéi nagyon kevés segitséggel szolgalnak. A dokumentdciokbdl ugyanakkor
kovetkeztetni tudunk arra, hogy milyen mértékben volt lehetGsége a bevont agenseknek a
kozos cselekvés egyes elemeinek alakitdsara és hogy milyen lehetGségeik voltak az
én-megjelenitésre, de egy nagyon er@s sz(ir6n, azon a sz(ir6n keresztiil, amit a mdlvész a
néz6k szamara biztosit. Errél a sz(ir6rél a harmadik dimenzié bemutatasakor lesz sz6.

A mi alkotdsdaba bevont agensek olyan interakcidba keriilnek, amelynek szdmos

részletét a muivész hatarozza meg. A részvétel mértéke attdl is flgg, hogy ezeknek a



tényez6knek a meghatarozasaban a bevont agenseknek milyen valasztasi vagy valtoztatasi
lehet6ségiik van.

A bevontak dimenzidjaval kapcsolatban érdemes vizsgalni, hogy milyen mddon
alakithatjak a szerepl6k a projekt (md) végkimenetelét. Sazanne Lacy (Lacy 1994) felhivta a
figyelmet arra, hogy a médiam(vészetben népszer(ivé valt interaktivitds fogalma nélkilozi a
valddi kolcsonosséget és a bevont dgensek szamara csak valasztdsi lehet&ségeket ad, ami
viszont a bevonddasnak egy alacsonyabb szintjét jelenti. Az egyén ilyenkor csak kész
forgatékonyvek kozil valaszthat, vagyis az interakcidban megmutatkozé problémdra a
mivész dltal felkinalt megoldasok egyikét. Ezzel szemben az olyan mdalkotdsokban,
amelyeket Grant H. Kester dialogikusnak nevez (Kester 2004), az agensek kozott valddi
parbeszéd alakul ki, amely kolcsondsséget és egylittm(ikodést feltételez. Az interakcid
kimenetele ebben az esetben nem el6re meghatdrozott, nincsenek olyan zart
forgatékonyvek, amelyek koziil valasztani lehetne. Kester elméletében Habermas
kommunikativ cselekvés elméletére és a beszédaktus elméletre tdmaszkodik. A dialégusban
Habermas elmélete szerint az agensek (Habermas cselekvéselméletében aktorok)
szimmetrikus (hatalmi) viszonyban allnak. Ez az idealizalt helyzet azonban belathatjuk
nehezen teljesil egy mUivészeti projektben, de az agensek térekedhetnek ra. Az interakcid
soran, a dialégusban szerepl6é agenseknek két veszélyforrast kell elkerilnitk. Ezek a
meghilsult kolcsonds megértés (egyet-nem-értés vagy félreértés), és a meghilsult
cselekvésterv (sikertelenség) kockdzata (Habermas, 1986, 188. old). A gyakorlatban azonban
ezek a veszélyforrdsok nem jelentenek egyenlé mértékben fenyegetést minden agens
szamara. A muvészeti projektek esetében feltételezhet6, hogy megfelel6 szintl bevonddas
és elkotelezettség hidnydban az alkotdsba bevont dgensek szamara sem a félreértés
lehet6sége, sem a cselekvés sikertelensége nem olyan fenyeget6, mint a tervei
megvaldsitasaban érdekelt mlivész szdmara.

A masodik dimenzidval kapcsolatban megfogalmazhatd kutatdi kérdések: Mik a bevonas
eszkozei? (Milyen kdrnyezetben és helyzetben valdsul meg az interakcié?), Milyen szinten
valdsul meg a bevonddas, milyen cselekedetekre terjed ki? Hogyan definidlja a m(ivész a
résztvevBket szereplik és identitdsuk szerint? Milyen szerepben mutatkoznak meg az
agensek? Létre jon-e koalicio a résztvevik kozott? Milyen lehetGségiik van a bevontaknak
arra, hogy alakitsak én-reprezentacidjukat, szerepeiket és bemutassak identitasukat? Milyen
szerepben mutatkoznak meg? Milyen az agensek viszonya a problémak identifikdlasa és
eliminaldsa kapcsan? Amennyiben a m(ivész az interakcié altal a mdalkotasba beépithet6
ismereteket kivan szerezni, mennyire nyitott ez a folyamat, milyen eléfeltevésekbdl indul ki
és mennyire épit a partnerek sajatvilagara? Milyen témakat jelenitenek meg a bevont
agensek (sajatvilaguk mely szeleteit tarjak fel)?

3. (z) A részvétel a tdrsadalmi nyilvdnossdg szempontjabol

A folyamat alapu és performativ részvételi mivészeti projektek esetében a mi a szélesebb
nyilvanossag szamara, a m(ivészeti mezGben altalaban az interakcié dokumentacidja révén
keriil bemutatasra, fényképeken, videofelvételeken, visszaemlékezéseken keresztil. Az



interakcidknak a reprezentacioit ismerheti meg a kdzénség (amennyiben a miibe bevont
agenseket is kozonségként percipialjuk, ket tekintetjik a m{ els6dleges kozonségének, a
m{ dokumentdciojat szemlél6ket pedig a mdsodlagos kozonségnek). A dokumentdcié az
eredeti interakcidnak csak azon elemeit tartalmazza, amelyeket a szerkesztés sordn a m(ivész
kivalasztott. A mivész sajatvildgdnak elemei valnak elérhet6vé, a tobbi agensé, csak az 6
szemének és tudatanak szlréjén keresztiil. Ami megismerhetd: Milyen altaldnos ismereteink
lehetnek a mivek kozonségérdl? Kikhez szdlnak ezek a munkdak? Ha magunkat tekintjuk
nézének, be tudunk szamolni arrdl, hogy milyen ,lizeneteket” tartalmaz felénk a md, a
valdsag milyen szeleteire vonatkozik, illetve annak milyen képe sziiletik a sajatvilagunkban,
esetleg milyen cselekvéseket valt ki bel6llink (az aktor perspektivaja)?

Altalanossagban elmondhatd, hogy Magyarorszagon a képzdmlivészeti mezében egy
allando, és nehezen lekiizdhetd ellentmondds mutatkozik meg a mvek nyilvdnossagaval
kapcsolatban. Mig a tarsadalmilag és/ vagy politikailag elkotelezett miivekkel kapcsolatban
az alkotdk egy része és a kritikusok egy része is azt az elvarast fogalmazza meg, hogy azok
hatast gyakoroljanak a bennik reprezentdlt tdrsadalmi kérdésekre (viszonyokra,
problémadkra), a m(ivészeti nyilvdnossdg, vagyis a galéridkba jard kozonség altal alkotott
nyilvanossag korlatozott, sz(ik. A masik probléma a koézonség attitlidje: sok esetben olyan
néz6k ismerkednek meg ezekkel a mivekkel, akik maguk is hasonld tarsadalmi, politikai
elkotelezettséget mutatnak. A rétegnyilvanossag ilyen jellegl korlatozé jellegét hivatottak
lektzdeni példaul a public art alkotasok, amelyek a galériak falain kiviil talalhato
kdzonségnek szdlnak.

A részvétel politikai fogalma annyiban all kdzel a részvételi eme dimenzidjahoz, amennyiben
lehetségesnek tartjuk, hogy az alkotds Osszekapcsolja a bevont agenseket (egyéneket,
csoportokat) és a tarsadalmi nyilvanossdgot (az agens fogalmdardl a kommunikacio
participdcidéra alapozott felfogdsa szerint l1dsd: Horanyi 2005, 2007). A néz6 szamara bizonyos
ismeretek a bevont agensekkel — azok sajatvildgaval — kapcsolatban elérhetévé valnak a
m(ivekben.

A harmadik dimenzidval kapcsolatos kérdések: Mik annak a k6zonségnek, nyilvanossagnak a
sajatossagai, amelyek szamara a mi lathatéva, megismerhet6évé valik? (Mi a mu
bemutatdsanak szintere, és az alkotd kiket kivan megszdlitani?) Milyen formaban valik
megismerhet6vé a folyamat és annak eredményei a szélesebb nyilvanossag szamara? (Mik a
hasznalt médiumok, és milyen cselekvésen keresztiil valik elérhetévé a mi a kozonség
szamara?) Milyen problémak mutatkoznak meg a nézd szdmdra (szdmomra)? A miben
megismerhetd problémak milyen nagyobb tarsadalmi problémakra iranyitjak a figyelmemet?
Milyen ismereteket szerezhetek a muiben szerepld, kilénboz6 agensek sajatvilagardl? A
valdsag konstrudlasanak a folyamataban mely dgensek perspektivdja valik hangsulyosabb3,
kinek az értelmezései vallnak hozzaférhetévé szamomra?

Harom dimenzid a 20 Forintos operettben
1. A mdlvész, mint résztvevG: A 20 Forintos Operettben a projekt megalmoddi,




kezdeményezdi, nevezzilk most ez esetben 6ket m(ivészeknek, hosszu kutatoi tevékenység
utan jutottak el a Tolnai Lajos utca ezen telkéig, és a mi tervezésekor és megvaldsitasakor
egyarant erdsen épitettek a helyi kozosségrél szerzett tapasztalataikra. A projekt indulasa
el6tt is és annak harom hénapos megvaldsitasa soran napi tobb 6rdn keresztil sétdltak az
utcdkon, beszélgettek és végil dolgoztak a telken, inspirdcidkat gy(jtve az itt él6ktdl, a
megértés és egylttmikodés szandékaval vezérelve. A tdrsadalomtudomanyokban

e se s

vagy Hal Foster és Mark Hutchinson gondolatmenetére épitve mondhatjuk,

3
mUivész-antropologussa.

2. A bevonddas: A mi aktivan épitett a bevondsra, rengeteg embernek adott lehet6séget a

részvételre a mi létrehozasaban, aki belépett a telekre, egyszerre valhatott nézévé és
alkotéva, egy kozosség tagjava.

A szervezSk sokféle eszkozt bevetettek a résztvevGk megszdlitdsara. Hangszerekkel és
énekszoval kisérve vidam sétdkat tettek a kornyéken, killtek hajat vagni a Blaha Lujza térre,
hirdették magukat Ujsagban, interneten, plakdtokon és nem utolsé sorban a Tolnai Lajos
utca 23. szamu telek szinesre festett keritésén kihelyezett tablakon. Hangszerek késziltek,
ruhak a felvonulashoz, szovegek és dalok, kérus alakult, nétt a PET-palackokbdl készilt
mokus és végll sz6r is n6tt a fején az ingyenes fodrdsz-szolgdltatdsnak kdszonhetben. Az
operett szliletésével parhuzamosan pedig a folytatdsos szappanopera is késziilt.

A munkaba tobb tucat ember (hajléktalanok, szomszédok, gyerekek, helyi aktivistak, turistak,
jarokeldk, fiatal értelmiségiek) kapcsolddott be. Valészinlileg mindenkinek mas volt a
motivacidja, de a projekt befogadé jellege és a szervezbk nyitottsaga megteremtette azt a
légkort, amiben mindenki otthon érezhette magat. Jelen voltak a szomszédos 6nkormanyzati
haz lakodi, feln6ttek és gyerekek, hoztak targyakat a csere-bere piacra, részt vettek a program
eseményein, és maguk is kitalaltak Uj programelemeket. A gyerekek péntekenként el6adast
rendeztek a dalokbdl és a maguk altal koreografalt tancokbdl, és ilyenkor sokan masok is
kedvet kaptak a szerepléshez. A Tolnai Lajos utcai évodakert egyszerre valt mUhellyé és
allandé szinpadda. A résztvev6k elmondasa alapjan sokan nem csak produkcidkat osztottak
meg az itt szervez6dott kozosséggel és kozonséggel, hanem életlik torténeteit is. A
bevonddast inspiraléd tényez6k kozott gyakran régédta hordozgatott traumak bujtak meg,
amelyekre a 20 forintos operett nyitott légkore terdpias hatassal birt. Itt volt, aki
meghallgatja az embert, taldlhatott olyan helyzeteket, feladatokat, amikben hasznosnak
érezhette magat, a gyerekek pedig figyelmet kaptak és nem utolsésorban egy izgalmas
vakaciot.

3 A miivész, mint antropologus szerep gondolata Hall Foster (1996) nyoman terjedt el a miivészetelméletben, de
megtalaljuk Suzanne Lacy (1995) egy Fostert megel6z6 irasaban is, illetve Mark Hutchinsok Four stages of
Public Art (2002) irasaban.



3. A tarsadalmi részvétel dimenzidja: A mi didaktikus szala — Brecht szinhazahoz hasonléan —

minden résztvevét, aktiv és passziv néz6t a tdrsadalom strukturdinak latasara, a tarsadalmi
konfliktusok értelmezésére késztetett. Ez a fajta elgondolkodas pedig — egyesek reményei
szerint — el6segitheti az aktiv tarsadalmi részvételt, ami a tdrsadalom demokratikus
mUkodésének feltétele.

Amikor elldtogattam a Tolnai Lajos utcdba, egy hajléktalan emberjogi aktivistat kértem meg,
hogy vezessen korbe: ,Kocsis Mdté odaadta ezt a telket a hajléktalanoknak. Végiil is 6 sem
gazember, ugyebdr. Lehet, hogy jova akart tenni valamit. Ez egy ilyen szocidlis 6sszm(vészeti
happening. Mindenki jéhet és alkot, amit szeretne.” - mondta bevezet6ként.

No de mit akarhatott jovatenni a keriilet polgdrmestere? Kétségtelen tény, hogy a projekt
pont egy olyan tarsadalmi csoporttal kereste a kapcsolatot, amelynek helye a keriiletben a
korabbi egy évben tdbbszor is megkérdbjelez6dott, és amelynek tagjai sokszor joggal
érezhették magukat a helyi politika kereszttiizében. A m{ hajléktalan mUivészek alkotasaira
épul és a megvaldsitasba is sok hajléktalan kapcsolédhatott be, s6t a torténet, amit
elmesélnek, sok elemében az 6 sorsukat mutatja be. Egy évvel a 20 forintos operett
megvaldsulasa el6tt a kerlilet polgdrmestere népszavazast irt ki harom kérdésben, melynek
el6zménye néhdny oOnkormanyzati rendelet volt (a kukdzds megbirsdgolasardl és a
kozteriletek ,életvitelszer(i haszndlatardl”), amelyek a hajléktalanok kozterileti jelenlétének
rendészeti eszkozokkel valé korlatozasat igérték. A népszavazds érvénytelen lett, és a
korabban bevezetett rendeletek is érvényliket veszitették azéta, de a hajléktalanok
tobbségének sorsa kozben sem lett jobb.

2012 szeptemberében pedig egy 6rias mdkus vonult végig azon az Utvonalon, ahol tavasszal
még transzparensekkel és dobszéval kisérve haladt az ,Ures lakdsok menete”, tébb tucat
hajléktalan és emberjogi aktivista kovetelte, hogy a kerlilet segitse a hajléktalanokat és a
hajléktalansaggal veszélyeztetetteket az Giresen allé 6nkormanyzati ingatlanok szocialis alapu
bérbeadasaval.

A napi politika torzitd hatasait elkeriilend6 a projekt gazdai igyekeztek elutasitani a md
direkt 0©sszekapcsolasat a kerliletben zajlott, hajléktalansaghoz koét6dé diskurzustdl.
Ugyanakkor sok ,néz6” szdmdra megmaradt az asszociacid lehetGsége. A projektben
sziletett szovegek, amelyeket Rejt6 Gabor, Leé Jozsef, Orban Anna és HoCsi alkottak, nem
mentesek a politikai utalasoktél és a hajléktalanokat éré megalaztatdasok bemutatdsatal.

Ha egy kozOsség mindennapi élete keril teritékre egy mivon keresztil, illetve az altala
keltett diskurzusban, elkeriilhetetleniil megjelenik a politikum dimenzidja. Nem feltétlenil az
aktudlpolitika, partpolitika szintjén, hanem a kozosség érdekeinek és értékeinek kozvetitése
altal, még akkor is, ha az alkoték direkt médon nem kivannak politikai célokat elérni. A
m(ivészet nem l|étezik k6zonség nélkil, a tarsadalmi nyilvdnossag eseményeinek kilénb6z6



szinterein jelenik meg, amelyek lehetnek kizdrdlag a mi(ivészet szamara fenntartva vagy
lehetnek attdl akar szinte teljesen tdvoliak, de mindenképpen a kdzOsségi élet és ezaltal a
kdzélet terei. igy minden, ami ebben a térben felvet6dik, kdzéletivé és ezaltal a sz6 eredeti
értelmében politikaiva vélhat.

Lezards

A csoport 2012 6ta folyamatosan dolgozik Jézsefvdros kozterein és alternativ mlvészeti
tereiben. Munkdjukkal jatékos és gyakran provokativ mdédon vilagitanak ra a helyi tarsadalmi
és politikai elit kirekeszt6 gyakorlataira. 2014-ben az 6nkormanyzati valasztasok soran
ami lehetGséget teremtett a hivatalos partjeloltek mellett a koztereken megjelend szegények
problémdinak, az onkormanyzati bérlakdasokban lakék rossz lakhatdsi korilményeinek
tematizdlasara. 2016-ban az Utcacsatorna ciml projektben szintén hasonldén témdkat
dolgoznak fel egy koztéren feldllitott TV studié addsadval és az azt kovetd koztéri

vetitésekkel4. Megddbbents és egyben humoros performanszaikon keresztil sikeresek
abban, hogy Jozsefvdros kilonb6z6 hatter(i, eltéré iskolai végzettségl lakoi kozott
kozvetitsenek, felhivva a figyelmet a szegények és kirekesztettek helyzetére. A koztéri akcioik
révén humorral veszik r az embereket hogy megalljnak egy percre, megértsék a mellettik
|év6k problémait, megismerjék sajat helylket a sokak szdmara elnyomast okozé gazdasagi és
tarsadalmi rendszerben és megérezzék a szolidaritds és az egymas irdnti kolcsonos kidllas
sziikségességét. A Penuma SzoOv. tevékenysége nem csak egy egy figyelemfelhivd alkotds
|étrehozdasat jelenti, hanem a szolidaritds halézatat hozza létre és jeleniti meg, teszi él6vé.
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